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Retrato Oblicuo

Instalacién video proyeccion

Video ensayo HD/Beta Digital / Dvd, Loop

Color / Audio: mono duble

11:48 min. Lengua : Espainol , Subtitulado: Italiano/ Inglés
2005

Los Invisibles

Instalacién video proyeccion

Video ensayo HD/Beta Digital / Dvd, Loop
Color / Audio: mono duble

35 min., loop. Lenguaje original:espafol, subtitulo: inglés.

2007

El devenir de la subjetividad
Instalacion video projeccion

Video Texto /Loop, Lenguaje espaniol
07:55

2009

Entrevista desde la carcel, la voz dislocada
Instalacién audio

Loop, Lenguaje espanol

07:55

2:16: 39

2009

35 Diagramas sobre la edicién del video-ensayo Retrato Oblicuo, 2005.

Instalaciones de Ingrid Wildi
Merino en diferentes museos y
centros de arte contemporaneo.



Sistemas de exclusion.

Una exposicion de Ingrid Wildi Merino
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Curadora
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sobre arte contemporaneo desde
lo interdisciplinar. Miembro de
la Red Conceptualismos del Sur
desde 2007 hasta la fecha.

La sociedad contemporanea, ha disefado una
serie de instrumentos que posibilitan la exclusion
de unas personas por sobre otras, por medio de
su cuerpo, su lengua, su color de piel, sus ideas,
entre muchas otras razones. Esto responde a di-
ferentes origenes pero los mas comunes son los
intereses econdmicos y la presencia del fascismo
que tiene formas muy sofisticadas de representar-
se en la actualidad y a veces poco reconocibles
a primera vista. El doctor W. Reich ya escribia en
1933 en su libro «la sicologia de masas del fascis-
mo» sobre las formas en que el fascismo puede
comprenderse en base a la sumisién a una auto-
ridad con la que las personas suelen identificarse
y la superioridad de una raza por sobre las otras,
aunque el trabajo de sus investigaciones durante
toda su vida intentara volver al y en el cuerpo para
desde esa consciencia, trabajar las influencias de
esas fuertes ideologias en los sujetos y las socie-
dades. Desde este giro es interesante pensar, que
asi como existen esas fuerzas de control sobre el
mundo, paralelamente emergen formas de resig-
nificar el poder de la opresion, y estas acciones
no necesariamente se situan en alguna especie
de marginalidad del poder, si no que pueden mo-
verse de su eje de representacion tradicional, a
lugares donde no se espera que emerjan, provis-
tas de una gran visibilidad y denunciando esas
formas de opresion en el mismo lugar donde se
estan produciendo.

La exposicion Sistemas de exclusion, quiere man-
tener un debate con la comunidad académica y
no académica sobre problematicas urgentes de
abordar en el escenario contemporaneo chileno,
relativas a los métodos de exclusion de nuestra
sociedad, las relaciones con la migracion contem-
poranea y finalmente las formas en que estamos
tolerando y produciendo vinculos de proximidad
con los otros y otras, es decir, con la alteridad.
Cuestiones que sin duda en la practica artistica tie-
nen la posibilidad de ser entregadas de multiples
maneras, apelando a las sensibilidades politicas y
al pensamiento critico que nos permite vivir juntos.

Conoci el trabajo de Ingrid Wildi Merino en la 513
Bienal Internacional de Arte de Venecia en ltalia
el ano 2005, cuando participd en el Pabelldon de
Suiza con la obra «Retrato Oblicuo». Yo visitaba
la mega exposicidn conociendo la historia de |
Giardini (Los Jardines) donde se exhiben casi la
mitad de las obras de toda la Bienal en mas de
30 pabellones, que pueden ser vistos como la

representacion de los espacios de poder de la
geopolitica global. Yo estaba muy influenciada
por el proyecto presentado en la misma Bienal por
el artista catalan Antoni Muntadas en el pabellon
espanol, que abordaba la historia de | Giardini y
las construcciones de los grandes y carisimos pa-
bellones desde los inicios de la Bienal en el siglo
XIX, haciendo una critica politico-espacial a la ins-
titucionalidad de la Bienal como eje de poder que,
en el contexto de la globalizacion, se torna mas
complejo y perverso.

Encontrar el trabajo de Ingrid en ese lugar, a pri-
mera vista me hizo sospechar. Sin muchos datos
de la artista, me incliné a pensar que estaba frente
a un trabajo artistico producto del eterno expolio
cultural, es decir, una artista Suiza que «utilizaba»
la alteridad y marcada diferencia de una persona
con evidentes rasgos de fragilidad como su «ob-
jeto de estudio» para exhibirlo en una gran exposi-
cion internacional. Pero aquella sospecha primera
se contaminaba con algo inquietante, porque no
todo su apellido era Suizo, y algo también inter-
feria en la forma del didlogo entre entrevistado-
ra y entrevistado (en castellano-chileno) que se
descalzaba de la consabida mirada colonial de
artistas europeos sobre el llamado Sur Global. En
aquella instalacion habia cierta cercania dificil de
registrar, habia algo mas que denotaba un vinculo
y del cual me sentia parte como espectadora. Po-
siblemente esto emergia por la extrafieza que me
surgia al saber de ese hombre entrevistado con
claro acento chileno y nombre Suizo, expuesto de
forma tan clara y directa. Me inquieté muchisimo
frente a esa obra de Ingrid, pues me impactaba
sintiéndome yo misma en ese territorio europeo
-como estudiante sudamericana en una universi-
dad espanola y de visita en Italia- vinculandome
de varias maneras como parte de esa alteridad,
con ese sentimiento de «desencaje» que nos
acompana a quienes deseamos vivir la experien-
cia de la diferencia en nuestros cuerpos al salir del
territorio nacional. Las formas de salir, exiliarse o
refugiarse son sin duda, manera diferentes de vivir
el desplazamiento, pero todas en si dejan huella
en los cuerpos sensibles. Senti por ello un vinculo
familiar con aquella obra, sobre la que mas ade-
lante pude investigar un poco mas. Constaté mi
equivoco inicial, al descubrir que Ingrid es una
artista chilena que ha vivido en su propio cuerpo
los desplazamientos y traumas de lo que significa
el movimiento de toda estabilidad posible desde
el exilio y la vida en un lugar diferente. Esta obra



es entonces una forma de critica social desde las
subjetividades que producen las formas de opre-
sion y exclusidn contemporaneas, como sefala In-
grid en nuestras conversaciones preparatorias de
esta exposicidn «El hogar donde vive mi hermano
es un asilo de gente que no tiene casa, de estos
hogares hay muchos en Suiza, donde se vive con
medicamentos. El farmaco es remedio y veneno a
la vez, la medicina que se ha privatizado y actua
con estas leyes. A mi hermano lo entrevisté en ese
hogar que es un espacio de vulnerabilidad social.
Ver a mi hermano vivir en ese espacio de vulnera-
bilidad, que también es el otro que puede hablar
de una forma digna sobre la realidad que les acon-
tece a las personas en ese lugar, y a él mismo. El
relato de mi hermano es una critica social a nues-
tra sociedad. El que habla no esta en un espacio
de vulnerabilidad sino que también lo comparte
con quien lo escucha ya que vivimos en espacios

vulnerables» y agrega «Podemos ser observados
mientras nosotros observamos». Mis primeras im-
presiones con esta experiencia fueron el pensar
que puede haber algunos trabajos de artistas que
colaboran en resensibilizar nuestras vidas sobre
el tipo de relaciones humanas que estamos cons-
truyendo en el escenario de la globalizacién, en
este caso, en el mismo lugar donde se ha fragua-
do un espacio de poder y representacion de los
movimientos econdémicos globales bajo la arqui-
tectura de esos pabellones en Venecia. La artista
es consiente de las contradicciones y las formas
de filtrar contenido critico en estos espacios y por
esta razén instala su trabajo alli.

Ingrid desarrolla su trabajo artistico y de investi-
gacion en lo que el investigador y curador chileno
Francisco Godoy Vega sefiala como «propuestas mi-
grantes que se han opuesto a esta actual situacion

La entrevista terminada, entrevista
interminable. Bienal de Mercosur,
Porto Alegre, 2009.



Los Invisibles. 2007

2 Ver, presentacion de
Marie Depusse al libro de
Félix Guattari De Leros a La
Borde. Practicas analiticas y
practicas sociales, Madrid:
Ediciones Casus Belli, 2013.

del capitalismo cognitivo», esto quiere decir que se
trata de artistas del llamado sur global que han sido
capaces de desarrollar una practica artistica critica
que visibiliza las formas y politicas que operan en
el racismo y la xenofobia, que se contrapone con
la no pertenencia y desacuerdo con las desigual-
dades del sistema global. No es facil visibilizar
estas problematicas que molestan, duelen o ate-
morizan de nuestras sociedades, ya que implica
profundizar en como estos métodos de exclusion
también pueden estar integrados en nosotras/os
mismas/os. El trabajo de Ingrid muchas veces nos
anticipa un escenario inconfortable. Porque es un
lugar que donde debemos habitar aquello que
por un lado no ha sido pensado para pasar horas
de entretenimiento banal, y por otro lado exige si-
tuarnos en las potencias de la vida que se piensa a
si misma. Entrar en sus propuestas visuales puede
ser aquello que mueva nuestra existencia hacia te-
rritorios que no conocemos, pero hacen parte de
nuestras sociedades. Parece un trabajo tan asép-
tico en montaje dialéctico-filmico e incluso insta-
lativo, tan alejado incluso de obras que apelando
a problematicas similares utilizan estrategias mas
panfletarias o estéticas publicitarias, pero desde
la construccion visual que cuida los mas minimos
detalles, Ingrid no deja de interrogarnos sobre
nuestras formas de vida, sobre como entrar en la
conformacion de nuestra subjetividad y las rela-
ciones que establecemos con el mundo, de cémo
el mundo influye en nuestras vidas, entonces un
impulso estremecedor eleva preguntas como por
ejemplo (Qué tipo de libertad es la pretendemos
vivir? ;Qué clase de autonomia de nuestras ideas,
es la que creemos defender en un sistema que pa-
reciera tener todo predisefado para que lo siga-
mos paso a paso? El siquiatra francés Jean Oury?
hablaba sobre las formas de romper el contrato
tradicional de sometimiento a lo que se llama nor-
malidad, es decir, la cantidad de normas que nos
convierten en normopaticos, esto es la tendencia
a aceptar las normas sociales del comportamien-
to sin atreverse a expresar la subjetividad propia.
Los trabajos de Ingrid presentes en esta exposi-
cion muestran y suenan como pura produccion
de subjetividad expuesta, en tanto accede a
aquellos espacios normativos de la exclusion con
los cuales convivimos en fronteras cada vez mas
difusas. Ver de frente la exclusion y tomar cons-
ciencia de estos sistemas, es un grito de esperan-
za para nuestro presente en construccion y asi
crear formas posibles que eludan esa normopa-
tia contemporanea. Desde la metodologia cons-
truida por Ingrid y denominada El ensayo como
practica estética que en base a entrevistas con un
montaje dialéctico, va teniendo didlogos con las
personas entrevistadas de manera de componer
un espacio de reflexion critica donde el entrevis-
tado logra hablar con el espectador.

Una de las cuestiones que nos plantea el trabajo
de Ingrid es cuestionarnos la relacion que tene-
mos desde Chile con Europa. Sin darnos cuenta,



muchas veces caemos en el lugar comun de la
ignorancia, tanto por no conocer fuentes de in-
formacion objetivas o no querer ver las problema-
ticas contemporaneas de los procesos coloniales
todavia absolutamente vigentes y mas aun «vi-
viendo en nuestro inconsciente colonial» como
diria Suely Rolnik. Es posible mirar criticamente
las formas de vida actuales en Europa desde las
estrategias de exclusion que alli mismo se ejercen
cotidianamente contra la poblacion migrante en
el control fronterizo, las deportaciones, etc. La
mirada que tenemos desde fuera o el viaje turis-
tico ocasional a Europa no dejan ver las formas
de racismo, xenofobia y exclusiones que viven de

diferentes maneras las personas migrantes. Afec-
tarse por este tipo de trabajos criticos es una po-
sibilidad para construir suavemente un lugar en
el propio territorio para relacionarse con los otros
y otras, analizar las formas en que son sometidas
unas culturas por debajo de otras supuestamente
mas importantes, y preguntarnos porque siempre
el eje del saber o la cultura han estado situado en
el mismo lugar de la geopolitica. Como senald
en una conferencia el sicologo Félix Guattari Hay
algo alli que puede ser el disenso, la diferencia,
que puede consistir en amar al otro en su diferencia
en lugar de tolerarlo o establecer cédigos de leyes
para llevar de manera tolerable estas diferencias. La

Retrato Oblicuo. Galeria Gabriela
Mistral, Santiago, 2007.



Los Invisibles. Galeria
Gabriela Mistral, Santiago,
2007

nueva suavidad es el acontecimiento, es el surgi-
miento de algo que se produce que no es yo; que
no es el otro, que es el surgimiento de un foco
enunciativo.

Ingrid situa su trabajo sobre lo que se denomina
video ensayo, esto es una practica alejada de la
entrevista periodistica, pero que crea un espacio
critico que desde una mirada analitica muestra
los relatos de la opresion y la voz de los oprimi-
dos. Al construir instalaciones con los video en-
sayos y otros materiales visuales, va combinando
fragmentos que generan narraciones posibles. El
montaje dialéctico de sus obras posibilita que el
espectador sea parte del proceso, se inmiscuya
en el proceso de didlogo, generando sus propios
pensamientos de la experiencia sensible.

Los trabajos que se presentan en esta exposicion
han sido algunos ya expuestos anteriormente en
Chile, Retrato Oblicuo, Los Invisibles; y otros no
(Entrevista desde la Carcel, la voz dislocada y El
devenir de la subjetividad). Sus obras han sido
expuestas de diferentes maneras dependiendo
del contexto fisico o institucional donde Ingrid
ha sido invitada a exponer como Museos de Arte
Contemporaneo, Gremios de trabajadores, La
carcel juvenil de Roma, Festivales de cine y do-
cumentales, Centros de arte contemporaneo,
Bienales internacionales, entre otros. Estos tra-
bajos situados ahora en Chile, en este presente,
dialogan con cuestiones coyunturales de nuestra
sociedad, como es el caso de Los invisibles don-
de Ingrid aborda especificamente la realidad de
personas migrantes sin papeles trabajando en

Ginebra, al escuchar sus relatos de algunos en-
trevistados pueden ser perfectamente aquellos
que surjan de parte de colombianos, peruanos o
haitianos en el Chile actual producto de la bus-
queda de mejores condiciones de vida en nuestro
pais. Con la diferencia que en algunos paises eu-
ropeos es la lengua el primer muro contra el que
se enfrentan los migrantes, y ademas las normas
de penalizacion para las personas sin papeles en
Europa son muy duras.

En el caso del audio instalado en el exterior de la
sala de exhibicion, se trata de parte de la obra En-
trevista desde la Carcel, la voz dislocada, donde
Ingrid contrata a un locutor chileno con muy bue-
na pronunciacion del aleman y otros idiomas, que
diga el nombre 500 cérceles y centros correccio-
nales del mundo germano-anglosajon donde han
estado encerrados migrantes sin papeles. La ar-
tista senala «Entrevista desde la Carcel, la voz dis-
locada fue un trabajo in situ en la primera carcel
de Roma la cual hoy en dia es un centro cultural.
Alli realicé una obra instalativa de entrevistas en la
carcel para jovenes que actualmente estan en fun-
cionamiento, exponiendo una instalacion después
en la primera carcel de Roma que actualmente es
un Centro cultural» Esta instalacion contaba con
entrevistas a la directora y funcionarios de que
actualmente es la carcel de jovenes en Roma. La
instalacion se componia de un trabajo donde se
mostraba en una pantalla la entrevista transcrita
y en el espacio habitaba una voz que enunciaba
las diferentes carceles en diferentes lugares del
mundo donde se han encontrado personas ilega-
les presas por ser indocumentados. La dislocacion



entre algunos nombres de estos centros y su fun-
cionalidad como espacio de exclusion visibiliza las
contradicciones de un sistema de control social.

Para la Bienal de Porto Alegre en 2000, Ingrid
realiza la instalacion la entrevista terminada, en-
trevista interminable alli exhibe varios de sus vi-
deos realizados con anterioridad y entre ellos un
extracto de la introduccion escrita por el sicélogo
social Miguel Denis Norambuena del libro El deve-
nir de la subjetividad que relata partes de la visita
de Félix Guattari a Chile en 1991 y explica algu-
nas ideas del pensador y militante francés. Ingrid
sefala «En esta instalacion muestro un campo de
investigacion sobre lenguaje y geopolitica, donde
construyo nuevas relaciones entre mis video-ensa-
yos y fragmentos que provienen de otros autores
como es Miguel Norambuena y Félix Guattari des-
de el libro «El devenir de la subjetividad». Mi tra-
bajo pone en yuxtaposicion situaciones presentes
en procesos de migracion y procesos identitarios,
por medio de articulaciones complejas desde el
fuera de campo de accion, para instalar mi discur-
so audiovisual dentro de las fronteras que se esta-
blecen, entre lo real y lo creado entre lo dicho y lo
enunciado, para cuestionar en el imaginario cier-
tas problematicas contemporaneas sobre identi-
dades migrantes, fluctuantes y sin territorio»

El texto extractado y utilizado en el video-ensayo
es de corte mas bien experiencial de la cercania
y aprendizajes del sicélogo chileno con Guattariy
también senala el contexto de lo que éste denomi-
no la Revolucion molecular finalizando con algunas
ideas relativas al actor y dramaturgo italiano Car-
melo Bene del cual Gilles Deleuze escribio el libro
«Superposiciones» en 1979 y que Norambuena se-
Aala como un verdadero «canto a la vida»:

«;Qué es un personaje menor? ;Qué es un autor
menor? Carmelo Bene dice que es necio interesar-
se por el comienzo o el fin de algo, por los puntos
de origen o de término. Lo interesante no es nunca
la manera como alguien comienza o termina. Lo
interesante es el medio, lo que pasa en el medio.
No es por casualidad que la velocidad mas alta se
alcanza en el medio. Las personas con frecuen-
cia suefian con comenzar o recomenzar de cero;
y también tienen miedo de donde van a llegar, al
punto de caida. Piensan en términos de futuro o
de pasado, pero el pasado y también el porvenir,
son de la historia. Lo que cuenta, al contrario, es
el devenir: devenir-revolucionario, y no el porvenir
o el pasado de la revolucion (...). Es en el medio
donde esta el devenir, el movimiento, la velocidad
(...). Es en el medio donde las cosas crecen. Eso es
justamente un autor menor: sin futuro ni pasado,
solo tiene un devenir, un medio, por el cual se co-
munica con otros tiempos y otros espacios...»

Siguiendo estas ensefanzas, posibilidades de
devenir, entrelazarse y relacionarse de las mas
variadas formas, es que el trabajo de Ingrid nos

invita una experiencia critica del mundo que esta-
mos viviendo y como nosotros podemos aportar
con la creacion de otros mundos posibles. En este
tipo de obras que ella nos presenta, las relaciones
con los espectadores quieren hacerse desde la
produccion de diferentes niveles de vinculacion
y promueven el pensamiento critico sobre lo que
exhiben, como sefala Ingrid «Las personas se lle-
van un cuestionamiento personal interrogandose
ellos mismos como espectadores desde su propio
lugar en frente a las sociedades en las cuales vi-
vimos y como son los diferentes sistemas de ex-
clusion en diferentes sociedades. Se crea empatia
con las personas entrevistadas, entre el hablante
y quien escucha y observa, ademas el que obser-
va es observado. Ese espacio en comun, no hace
que el entrevistado sea un objeto de analisis sino
mas bien una persona que comparte su experien-
cia criticamente para ser dialogada con el espec-
tador, que no resta en un espacio de observado
y observante sino que es activo a los temas dados
para ser pensados una y otra vez. La gente piensa
con mi trabajo, el hablante -que hace un tratado de
empatia con el otro- le muestra que éste también
podria estar en la misma situacion, lo que hace que
esta persona sea diferente es Uunicamente el acto de
que esta persona esta en otra realidad, aunque ésta
podria estar igualmente en esa misma situacion».

Las instituciones, los grupos y las personas, de-
beriamos cuestionarnos continuamente como
estan operando las formas de poder y de saber
en el escenario contemporaneo, esta pregunta
que deberia ser transversal a todas las partes que
componen una comunidad es la que permite dia-
logar con un presente, en continuo movimiento y
con la necesidad de recrear diferentes formas de
vida autopoiéticas y diferentes formas de estar en
este mundo.



Fuera de Campe de accidn

Plano secuencia

iDénde te ha pasado?

(Por qué te han hecho sentir asiv

HANS RIMOLF: Ese me paso an Brugg, cuande vivia ea Windisch cerca de
Brugg. Me pasc también es Aarau Dades me pase usa ves también y
ahora Gltise el ano parado en Iurich,

NO LUGAR

Plan secuencia 4: PASAPORTE

INGRID: .Y qué pasa ahi?

HANS RUDOLF: Ahi se rien, creen que es un chiste.
una broma.

Plan secuencia 6: HISTORIA

THERID: &¥ la gente de agui tiene historia?

LA PEQUENA HISTORIA

HANS RUDOLF: Si, todos tienen una historia,
clare que =i

Plan secuencia
DESTINO
MIGRANTE

DISPERSION

iHaz encontrado alguna parsona que tenga el
«Schiksals (Destine) parecido al tuyo?

HANS RUDOLF: WO

LANARQUISTA?

COCA -COLA

Plan secuencia 12:

mcaIn: ;Cudal es la bebida gque mas toma
la gente agui?

mws moory: Coca- Cola, otros toman mas Graif
Fruit Pepita, otros toman Orangina, otros
toman. ..bueno, mas se toma Coca-Cola y té,
por lo general siempre mucho té, también
café, claro, el té es gratis pero el Café
cuesta 30 rappen (30 centavos).

Plan secuencia:l ESPANOL

INGRID: 4Qui pienss la gente cuando te eecucha hablar en espafiol?
- angquajn se crea la wida.
Creen que soy espanol.

HOGAR

NOMERE

SIN TERRITORIC CARNET DE IDENTIDAD

ot identidad, iqué pieasan?

Hans Rudelf: Algunos se rien.

SPRUNGLI - SCHOKI

Me puse en la bahnofstrasse a mirar chocolates
¥y vine un auto de policias.

CONTROL

Plan secuencia 5 :
moRmp:  La gente que estd aqui jde gué sufre?

wans moczr: YO creo gque estan aca por gque han
sufridoe mucha soledad.

MARGINALIZACION
LUGAR-PAIsS

FOTOGRAFIA

Plan secuencia 7:

HISTORIA FERDIDA EERDIDO

INGHID: JMe pusdes hablar schre esa foto
51 te acuerdas como fue sacada?

HENS BUDOLF: No, no me acuerdo.

Memoria

EL DIFERENTE

Plan secuencia 10:

INGRID: (Y t@ tiemes ejemplos?

HANS RUDOLF: Ha!

INGRID: &Y th tienes ejemplos?

HANS RUDOLE: ;Ejemples de quién, por ejempla?

IRGRID: Mo, se
HANS FUDOLE: WO

Ho crec que sea yo un ejemplo para otra perscna.

Sabiduria
Ho a los modelos conccidos.

Plan secuencia 13: Depresidn

TRGRID: :En depresién que quiere decir eso?

mAN: mUpoLy: Ne tener ganas de hacer nada
absolutamente nada, esconderse.

SOLEDAD

FPlan secuencia 2:

INGRID: ;Come se siente él en ese lugar 7

HANE RUDOLF: (Cémo me siento ya?
Es dificil de decirlo

No es, no es como yo me siento, sinc como me
hacen sentir.

DESTERRITORIALIZACION

«Spriinglin, « Spriingli-schoki »

eian, ¥ bu

LY ésta persona

[Lrees que es la soledad?

La scledad es algo gue puede
matar a la perscna.

ESPACIO TIEMPO

secuencia B:

IRGRID: ;Queé limite tu le colocas al espacio?

HANS RUDOLF: ,Qué limite le colocs yo al espacic?
¥o creo el limite que le colocan todeos, um dia

viene después del otro.

LIMITES

sQuiénes construyen nuestro futuro?

Flan secuencia 11:

SISTEMA DADO

INGRID: El «Clochards (Vagabundoe), acepta o no acepta el
sistema dado?

HANS RUDOLF: Hay «clochards gque no aceptan el sistema
dade y hay clochard que viven con el
sistema, gracias al sistema.

INGRID: iY tar?

HANS RUDOLE: Yo, las dos cosas.

FPlan secuencia 14:

¢ TIEMPO?

Posibilidades

INGRID: ;T tienes mas o mencs tiempo que los otros?

Es dificil de decir eso, considero que no,
a vaces si y a vaces no.

A veces tengo mis tiempo que otras perscnas, a veces
no lo tengo. Eso es indiwidual, cada perscna tiens
mas tiempo y otros mencs, pero el tiempo pasa y bueno.




Plan secuencia 15:

¢ OLVIDO?

INFANCIA EL DEVENIR

DE LA INFANCIA

HANS RUDOLF : La foto donde yo tengo un osito, un teddy bear,
de esa fobto me acverdo yo, perc ya esta mas grande, nc de esa
fote no me acusrdo MO,

Plan secuencia 17: Metafisica

HANS RUDCLF: Al Universs no le importa gue se SUsFa URA parscna
¥ nazoa otra, siempre se esta dando vuelta en si nisno.

Filosofia

Ko es importante para el universo, que muers o Bazca, porque
siempre esta maciends y siempre esta suriendo.

Relativismo

Plan secuencia 20: CIUDADANO DEL MUNDO

mams RUDoLF: He vivide el tener gue ser extranjero
en dos paises.

Algunos dicen como escusa:
«yo soy ciudadanoc del mundo»
pero ciudadano del mundo, es
como decir:

Yo estoy globalizado.

Plan secuencia 22:

HANS RUDOLF: O sea me ayudan a viwir una
normalidad , en base a loa
medicamentos, perc no la normalidad
de vivir sin necesitar de les
medicamentos, entonces eso es
el problema.

Plan secuencia 25:

HaNs pupoLF: Bueno se gue wvoy a salir sin barba y
con barba ;no?

Pero soy la misma persona, o sea la
apariencia cambia pero soy la misma
persona.

Plan secuencia 27:

iDénde astan las fotos que te paséa?
Arriba.

¥, qué hiciste con ellas ?
Las tengo guardadas.

{¥ te qustaron?
Si.

Plan secuencia 16: Recuerdo

THGRID: La fote que aatis con el «Teddy Rears
Amor Juego

LComo esths vestide?
Pertenencia
HANS RUDOLF: Con pantaldn corte,

INGRID: jEstis parado o sentade?

HANS RUDOLF: Sentado, me parece que estoy sentado sn la
rodilla de mi Paph, en un lade eata Patricia y mi Mami en
la casa antigqua, la casa vieja en Santiago Centro.

Plan secuencia 18: Desaparicién

£¥ qué pasa cuando la gente no se
acuerda de su historia?

Historia

HANS RUDOLF: Es como si no hubieran vivide.

Muerte del sujeto

Una persona sin historia

@s como si no hubiera vivido.

Plan secuencia 21:

¢(Me podrias decir los medicamentos
que has tomade hasta aheora?

HANE RUDoLF: Zyprexa, Akineton y Seropram.

Plan secuencia 23:

IHGRID: cHas perdide tu, tu identidad
o tu historia ?

HANS BUDOLF: $i, a veces si, a veces siento que se

pierde la identidad, pero mi historia
0e, AULGUA Van juntas las dos cosas,
no pero. no siempre.

Plan secuencia 25:

iMe podrias decir un antidoto
contra la depresidon 7

wns moore: ¢Un Antidoto contra la depresion?
Comprensién, amor.

26.3.2005

TNGRID iDénde sath mi paph, en qué lado de 1a foko 7

Imagen

El estd en la mitad junto a mi mama, yo eo
sus brazos y Patricia en sus brazos también,
porgue th no estabas en ese tiempo.

iDénde estaba yo T

FAME RUDOLF: Me habias macids todavia.

Cercania

Flan secuencia 19:

iSe te hizo facil aprender el
Suizo-Aleman?

mws mpolr: No, tuve poco contacto con los
suizos-alemanes, con los Punkis
aprendi el Suizo-Alemén.

(Quiénes son tus amigos?

Aqui tengo pocos amiges, dos quizda, dos o
Lres, pero amiges mics estan fuera de
aci, y son dos o tres personas.

No tenge muchos amigos.

INGRID: iPor qué?
HANS RUDOLF: Porque cada uno mira para si mismo.
INGRID: iDénde?

HANS RUDOLF: Aca y en cualquier parte.

Flan secuencia 24:

HANS BUDOLF: Vivir para tomar medicamentos o
medicamentos que te ayuden a viwir.
Ne es la solucidén, para mi no.

¥ salir de las depresiones, no se de que manera se pueds,
otra via _ne S6. gque otea via pueda encentrar.

Plan secuencia 26:

INORID: iCrees que td historia es importante

para la Historia ?

mans Rupoly: Creo que todas las historias sen
importantes, todas las historias
son importantes.

Diagramas de Retrato
Oblicuo, 2005
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